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El Rey sin corona

Por Isidora Cabezén Papic

periodista
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Performance "Estrella reina martir”, 1979, ltalia. Fotografia tomada por Elizabeth Jauch.
>

0 es faal entrevistar a Copello. Su vasta
trayectoria es tan asombrosa que es
dificil saber por donde partir. A modo
de resumen casi obseno podriamos
decir que trabajo con el teatrista
experimental norteamericano Robert
Wilson, fue amigo y colaborador de Andy Warhol,
participo en pleno auge del grabado experimental
a principios de los 70 en EEUU, fue activo
performista durante los 70 en ltalia, participo
en importantes compaiiias teatrales y de danza
en los Estados Unidos de los 80, fue amigo y
colaborador de las principales figuras de la
Transvanguardia Italiana... La vida de Copello
es una performance en si, llena de altibajos,
llena de emociones, de grandes aciertos y
desventuras. No teme en declarar su
homosexualidad, en decir las cosas como son
y en hablar sin pelos en la lengua. Su curriculo
no es solo potente, sino intenso, como su mirada
y su risa descarada.
A sus 68 anos, Copello sigue vigente y pelea
por su espacio en Chile, espacio que ha tratado
de construir y que le ha costado caro: él mismo
reconoce que si se hubiese quedado en Europa
o Estados Unidos, su carrera habria sido distinta.

Chic to chic con el pop

Todo comenzo el aio 62, cuando Francisco
decide partir a ltalia a estudiar en la Escuela
de Bellas Artes de Florencia. Fue ahi donde
conocio a Sandro Chia, quien seria afos después
el lider de la llamada Transvanguardia Italiana.
Si bien la influencia de Sandro Chia seria
importante en la vida de Copello, fue una mujer
la que ayudé a Francisco a viajar a Estados
Unidos y conocer a importantes figuras del arte
del momento como Andy Warhol. Se trata de
Susan Stevenson, una gringa a quien habia
conocido en Florencia, con la cual se caso y se
fue a vivir a Nueva York. Copello consiguio
trabajo en el Whitney Museum y su mujer en
el Metropolitan Museum. Fue una noche de
fiesta en este ultimo donde conoceria a Andy
Warhol, con quien trabajaria y llegaria a entablar
una relacion de amistad.

Esa noche inauguraban la primera ala del museo
donde se expondria de forma permanente arte
contemporaneo. “Se hizo una gran fiesta, con
una orquesta, llegaron muchos invitados y yo
bailé mucho. Entonces en una de estas salidas
de la pista de baile, veo acercarse al Andy Warhol.
Yo lo ubicaba, pero hasta por ahi no mds. Se
me acerca y me dice que yo sequramente debia
ser latino por el modo como bailaba... es que
los gringos son muy tiesos...ese fue el nexo, ahi
conversamos, conoci al grupo de gente que
estaba con él. Luego me dijo que si queria ir a
conocer la Factory, que fuera... me agarro buena”,
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recuerda. Por esa época. Copello ya trabajaba
como maestro grabador en el Pratt Graphics
Center de NY.

Francisco fue varias veces a la Factory de Warhol
donde, segtin cuenta, “/o mejor pasaba después
de las 12 de la noche”. Pero al poco tiempo, en
1968 la feminista, Valerie Solanis, le dispard a
Warhol, dejandolo bastante grave. Segtin cuenta
Copello, al artista neoyorkino le costé mucho
superar el episodio de los disparos, quedo muy
mal y asi fue como dejaron de verse. El
alejamiento con Warhol coincidio con su
separacion con Susan Stevenson.

Ya en 1969, Copello habia encontrado a un
nuevo comparnero: el musico Fernando Torm.
Ambos fundaron el “Studio 69”7, donde Copello

trabajaba el grabado experimental y collage,
mientras el musico componia piezas para
bailarinas. Este intercambio artistico fue clave
en el acercamiento de Copello al Body Art,
movimiento que centra al cuerpo humano como
medio esencial de creacion. “Empecé a conocer
a muchas bailarinas, entre ellas a Laura Dean.
Cuando tuve problemas con Fernando ella me
propuso ensefiarme yoga, para que aprendiera
a calmarme y dominar mejor las emociones. Yo
iba todas las mariana a hacer los ejercicios y
después empezaban a llegar alumnas de ella.
Entonces me fue metiendo en danza y aprendi
a conocer mi cuerpo y el movimiento. Ahi Laura
se dio cuenta que yo ya tenia las suficientes
armas para trabajar la performance. Yo en ese
momento no lo tenia muy claro”, dice.

¢Tu sabias que existia la performance?
Si, en New York se veia, era un época muy rica
de creatividad. Pero la persona que realmente
me cambio la vida fue Robert Wilson. Laura
Dean me lo presentd. Con Wilson empecé todo
un aprendizaje en un tipo de teatro que era
visual. Wilson era un arquitecto que comenzo
a hacer este teatro que en un principio eran
verdaderos cuadros pintados con luces. Empecé
como actor en movimiento, acciones corporales...

Asi fue como Copello se hizo un nombre en el
circuito del Body Art en Nueva York, mientras
en paralelo, seguia desarrollando exitosamente
su trabajo como grabador. De hecho, en 1971
obtuvo una beca del New York Council of Arts,
que consistia en ensefiar grabado precisamente.




ano siguiente, gana el premio Nicolds
pémico, del grabado en Polonia y el premio
a Bienal de Noruega. Su carrera artistica iba
n aumento, sus contactos eran cada vez
syores, sus ventas de grabados le daban un
en nivel de vida, su nombre comenzaba a
ucharse bastante... Pero a fines del 72, tomo
a decision que le costaria caro: volver a Chile
= pleno gobierno de Salvador Allende. “Yo
weria venirme por toda la cosa que estaba
wsando acd, tenia interés. Era una cosa utdpica.
“Jemas hasta ese momento habia estado
wbajando para Robert Wilson y queria hacer
s propias cosas. Entonces me imaginé que en
“le iba a ser mds fdcil, por ejemplo, para hacer
1 obra colectiva y también econdmicamente
» 0 ser mds posible”, cuenta.

El momento de Chile

Apenas piso tierra chilena, Copello se junté con
el fotdgrafo Luis Poirot y le propuso hacer
imagenes para un calendario, que derivaria en
una performance colectiva.

Asi, comienza a trabajar en una obra llamada
“Pieza para Locos”, la cual nunca pudo llegar
a montarse porque el director del Museo Nacional
de Bellas Artes ~Nemesio Antunez- le dio una
fecha fatidica: el 12y 13 de septiembre de
11973¢

Dos semanas después del Golpe de Estado,
Copello se embarcaba en un avion del correo
brasilero a la Bienal de Sao Paulo, junto a un
grupo de artistas chilenos, entre ellos, Carmen
Aldunate, Matilde Pérez y Sergio Castillo.

Definitivamente Chile ya no era el lugar 6ptimo
para desarrollar sus incensurables disciplinas
artisticas, asi que -y con el empujon de Carmen
Aldunate- el chileno decidié que lo mejor era
volver a Nueva York.

Back td reality

Pero en Nueva York las cosas no eran las
mismas: ya no tenia su taller y los comerciantes
que vendian sus grabados le castigaban el hecho
de haber vuelto a Chile, lo tachaban de
comunista. "Volver a Chile en ese momento fue
la peor decision que he tomado en mi vida y de
la cual siempre me arrepentiré”, dice tajante.
"Todo lo que habia construido en Nueva York,
lo perdi en mi partida. Cuando regresé a EEUU,

tos de Matthei”, 2005, Santiago. Fotografias tomadas por Andrés Matthei.
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el escenario era completamente distinto”,
recuerda. Ademds, habia escrito un pequeno
librito llamado “El Impresor™ que, segun el
mismo Copello, habia sacado ronchas entre los
dealers de arte.

Fue entonces que Juan Downey lo invita a
participar en una performance para un evento
organizado por Amnesty International. La
accion incluia danzas macabras y manipulacion
de videos con imagenes de Allende y del incendio

_ de la casa de gobierno chilena, La Moneda. La

performance la titularon “Bandera” y fue la
primera indagacion en torno a la patria que
opello desarrollaria desde el Body Art.

Pero el chileno notaba que ese ya no era el

i0 que necesitaba para crear. Asi que
de hacer una serie de grabados a los
cuales saca buen precio, parte a Europa a
experimentar en esta nueva disciplina que tanto
le interesaba: las acciones corporales.

S . )

La mia vita pazzesca

Cuando aterriza en Milan, Copello se contacta
con dos personas muy importantes: el impresor
Giorgio Upiglio (dueno del taller Grafica Uno)
y con Luciano Inga-Pin, tedrico y representante
de vanguardias europeas. Con su “Calendario
1974” (realizado en Chile con las fotografias
que le tomo Luis Poirot), Copello fascino a
Inga-Pin, quien no solo publico esas fotos en
una revista de arte, sino que lo insto a realizar
una performance. El resultado fue “El Mimo y
la Bandera”, basada en los acontecimientos del
11 de septiembre de 1973 en Chile. Con dicha
performance, comienza a recorrer el circuito
de arte contemporaneo italiano, mientras sus
acciones eran fotografiadas por la italiana
Giovanna Dal Magro. En paralelo, el chileno
trabaja agilmente en el grabado con Upiglio.
Fue en esa época y tras llevar varios anos sin
vivir en Chile, que el artista de ojos verdes le
pidid a su madre que viajara a Europa a
acompanarlo. Luisa, de sangre italiana, acepto
la invitacion de su hijo y desembarcd en ltalia,
donde murio tiempo después.

Tras un periodo de duelo, el artista retomo sus
andanzas en el Body Art. Trabajo para varios
fotografos ~Guiseppe Pino, Mauirizio Buscarino,
Guiliana Traverso, lvan Della Tana- haciendo

verdaderas “performances fotograficas™ Luego
vino su accion “Casta Diva”, presentada también
en Nueva York. Poco a poco, comienza a trabajar
la idea del travestismo, la cual iba desarrollando

en sus diferentes sesiones de fotos, donde cada
imagen mostraba su afeminada transformacion.
Segun cuenta en su libro “Fotografia de
Performance” (2002, editorial Ocho Libros), la
serie “En busca de la identidad” fue un éxito
comercial en ferias de arte y eventos fotograficos
de Paris, Basilea y Dusseldorf. “Si para muchos
mi ambigliedad sexual podia significar un
estigma, otros como Pino y Colombo lo traducen
en una excelente fuente de ingresos”, recuerda
en las paginas de ese libro de su autoria.

En sus andanzas por el mundo teatral, Copello
se cruzo con el importante director Eugenio
Barba y con Jerry Grotowsky. A fines de la
década de los 70, seguia en plena produccion
de acciones: “Y muere glorioso el patriota”
(producida en el Teatro Laboratorio de Génova),
“5 de mayo” (donde trabajaba sobre un cuadro
de Francisco de Goya), “Omaggio a Neruda”
(inspirada en textos nerudianos del Canto
General) y “Esmeralda”, una de las performances
que mas repercusion tuvo en el mundo del arte
europeo. Basada en la historia del barco chileno
y la leyenda de su comandante Arturo Prat,
“Esmeralda” fue presentada en varios escenarios
europeos, entre ellos la Galeria de Arte Moderna
de Boloiia, en el contexto de la 111 Semana
Internacional de la Performance. “Esmeralda
es mi ultima arremetida sicopatriotica. De 1975
al 79, me dediqué a montar obras que eran un
eco de mi origen, de la censura y el reproche,
perdida la inocencia, entre los trastornos del
socialismo y la dureza del régimen autocrdtico,
como “El Mimo y la bandera’, ‘La Partida’,
‘Arauco’, ‘David" y ‘Omaggio a Neruda™,
recuerda.

¢De qué manera te afecta realizar una
performance?
En los 70, hice muchos espectaculos con la
bandera. En eso yo me metia mucho y me salia
de dentro...era muy animalesca la performance
que hacia en ese primer periodo. Sentia que
debia continuar la accion, pero era muy breve
todo, me quedaba con la angustia que deberia
haber cubierto mas espacio que no pude.

¢Hay una frustracion inherente en cada
performance? La sensacion de que se va a
acabar...
Mientras las preparo no me sucede, es solo
después que las hago. Pero ultimamente no me
ha sucedido, como que he superado esa etapa
de “post-parto”..



®e ;Por qué crees que cambid esa manera
tuya de enfrentar las acciones corporales?
Porque empecé a convivir mas con toda esta
historia y a saber lo que pasaba. Tengo un
mayor dominio de mis estados de animo. Me
ha costado 40 afios de trabajo... Eso lo he
aprendido con mi propia personalidad y
caracter...antes era mucho mas extremo, ahora
logro un estado mas equilibrado. Esa es la
experiencia, la vida que te va dando otras
realidades.

Los 80 en Estados Unidos
Después de vivir 9 ses dedicado al Body Art

en Italia-ya sea realizando acciones o haciendo
clases-, Copello, decide regresar nuevamente a

Nueva York. “Me dieron la visa para hacer labor
de investigacion , research en performance.
Pero una vez alld fui donde Warhol y ahi €l

me dio un trabajo para actuar en un video y
pude obtener dinero por mis servicios en la
filmacion. Después, me empezo a dar trabajo
en la Factory haciendo serigrafia, ayudando
también a vender las obras de éI”, cuenta.
“Aprendi mucho ayuddndolo. De Warhol aprendi
ese cinismo, esa cosa calculada. Era otra vision
del arte la que €/ te daba, era mucho mds fria.
En Italia yo estaba acostumbrado a una cosa
mucho mds romdntica. Entonces esa realidad
que €/ te hacia conocer... te da otra vision”,
reflexiona Copello.

Para aquel entonces su compatiero de academia
Y gran amigo, Sandro Chia, era la figura de

moda de la Transvanguardia Italiana en Estados
Unidos. Millonario y exitoso, Chia invita al
chileno a trabajar con €l. De paso, le presta uno
de los departamentos del lujoso edificio que
habia comprado con las rentas que le daban
sus cuadros.

“El me prestaba el departamento, me daba
trabajo y yo le hacia todos los grabados, era su
asistente...pintamos unos cuadros inmensos.
Sandro era muy irreqular, peleaba mucho con
su mujer. Ella lo habia sacado de las drogas, lo
saco de la heroina, le salvo la vida. Estaba en
esta situacion, estaba muy nervioso. Yo le hice
prdcticamente todos los fondos... hice un trabajo
enorme con é[”, recuerda.

Asi, en la década de los 80 continud su carrera
dentro del circuito norteamericano formando

1-5-6-8 Dela serie "Movie Play”, "Marylin Monroe”, collage, dleo sobre tela, 2005. / 7- De la serie "Movie Play”, "Elvis Presley”, collage, oleo sobre tela, 2005 / 2- "Le Prefecture de la seine”
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mportantes compafiias teatrales,

s fotograficos y de danza como el
Mime Theatre, de Nueva York, dirigido
‘urtis. Ademas, llego a ser director
je Impresiones “Frank Copello Print
nde se encargo de realizar ediciones

s de artistas contemporaneos como
tting, Mark Kostabi, Keith Haring,

Soxer, Paul Jenkins y Rachel Friedberg,

nile de Copello
* vivir 33 anos en el extranjero, Copello

1996 a Chile. Su deseo: escribir. “En
' yo habia vuelto con la idea de escribir,

sobre cartén, 2005. / 4-"La comedia del arte”, collage y técnica mixta, 2005. / 3- De la serie "Movie Play”,

de pintar, de hacer otras cosas. Queria terminar
muchos escritos, traia borradores, habia que
corregir... y alld me pillaba la mdaquina. Pensé
que acd iba a tener la situacion ideal para
hacerlo, por el tiempo...ademds la vida en Chile
no te costaba tan cara como para hacerlo y no
morir peleando”, dice.

Trabajo dos afios con Tomas Andreu haciendo
grabados para otros artistas, pero finalmente se
cansé porque la remuneracion no era lo que
esperaba. También hizo clases de Movimiento
en la Escuela de Teatro de la Universidad de
Chile y tuvo su taller de grabado en la misma,
el cual duro hasta que se lo pidieron para otro
artista.

Realizo varias performances, entre ellas “Vogue”,
“Misa Negra”, “Razones de Familia” y “El Viaje”.
En 1997 expone con el colectivo "Huellas” en
el MAC y sus collages autobiograficos en la
Corporacién Cultural de Las Condes. En 1999
realiza una importante muestra antoldgica en
el Museo Nacional de Bellas Artes, dando
testimonio contundente e histérico de su
experiencia estética.

Al afo siguiente, el mismo museo organizo la
muestra “Chile: 100 afios de artes visuales”. Si
bien Copello fue incluido en la seccion de
grabados entre los 60-70, su carrera como
performer no fue incluida en la tercera parte
de la exposicion, lo que hasta el dia de hoy

"Elvis y Marylin”, collage y 6leo sobre tela, 2005.



", collage y 6leo sobre tela, 2004.

provoca escozor.
2002 expuso una serie de 14 serigrafias de
1 formato, se trataba de “El viaje del dngel”
n la Corporacion Cultural de Las Condes. El
2003 expone en la Pinacoteca de la Universidad
ie Concepcion “Ejercicios sobre la memoria”,
que retine grabados y collages realizados desde
1968 hasta esa fecha. Luego, realiza "Sobre el
arco iris”, en la Galeria de Arte Cecilia Palma
en Santiago.
El ano pasado, Francisco Copello participd junto
a los artistas Cathy Giusti y Claudio Rojas Tapia

de la Exposicion Multimedial ESTELAR, en el
Museo Nacional Bellas Artes, donde el artista
realizo dos performances.

Actualmente, imparte clases en el ARCIS de
apreciacion artistica para Pedagogia Bésica y
prepara su segundo libro (en el que trabaja hace
afios y que por fin publicara este afio con Ocho
Libro Editores). Sus pinturas y collages mas
recientes, seran expuestos hasta fines de junio
en la Sala de Arte del Campus Santiago de la
Universidad de Talca con la muestra “Lo mejor
de Copello”.

®® ;Como te gustaria estar aca en Chile?
Deberia tener una base econémica que me
permitiera trabajar con holgura. Lo ideal seria,
por ejemplo, ensefiar grabados, que es mi fuerte
y que en los ultimos afios no he podido hacer.
Es algo que yo puedo ensefiar sin problema.

Tengo una prensa unica, pero estd guardada en
una bodega, lo que me parece absurdo dada mi
trayectoria. Me gustaria tener un cierto nuimero
de clases que me permitiera una cierta seguridad.
Y el resto dedicarme a pintar. ®®
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a Francisco Copello por medio de un sobre de entrega
nediata que envio desde la gran manzana, Juan Downey. Al
=rlo me encontré con un calendario de fotos tomadas por
s Poirot y Wren D’Antonio, unas en Chile y otras en Estados

los, donde el sujeto que participaba era Copello.
jos atonitos se enteraron de las primeras imagenes de una
se denominaba performance. En el calendario se veian las
:s del Pacifico rodeando la desnudez del artista y en otras,
se ocupaba de dos divas de la pantalla: Lana Turner y Anna

n Nueva York y trabajo con Robert Wilson, ese huracan que
ciones de teatro con una obra que se llamaba “Obertura”.
un ano complejo para Copello ya que prepard con gran
na performance o mas bien, una instalacion en el Museo
dellas Artes de Santiago, que se realizaria el 12 de Septiembre.
‘ormance mas fuerte sucedid el 11 y la obra de Copello solo
registro de los proyectos no realizados. En el mes de octubre
ano, se dirigio a la Bienal de Sao Paulo donde mostro su
2110 el interés de galeristas que lo invitaron a exponer.
73 quedo en el recuerdo y los trajes que uso en el Calendario
2 algunos alumnos que se internaron en el campo de la
lespués de la aparicion de Francisco en el arte chileno.

% también existia en ese tiempo un chileno que tenia una
~ca de arte latinoamericano. Era del escritor Armando Zegri
n su espacio artistas tan importantes para nuestra cultura
wiana Maria Luisa Pacheco, el argentino Marcelo Bonevardi

Omar Rayo. Todos ellos, cuando se murié Armando Zegri
nar una coleccion de alrededor de veinte obras al Museo
~dad. En esa galeria en 1979 exhibié Francisco Copello y un
: manana, cuando abrio el New York Times, vio la critica
nn Canaday el cual decia que sus impresiones iban desde

= 2l realismo con una calidad asombrosa.
pello instalado por segunda vez en Nueva York, hizo una
1984, en la galeria de Leo Castelli que se dedicaba al

se afadio a su agenda de amistades los nombres del
‘ransvanguardia Italiana Sandro Chia y el del Neoexpresionista

r Fetting. Con Sandro viajaban los fines de semana a la
= »no ubicada en las afueras de Nueva York donde compartian

n Leo Castelli el cual le manifesto su interés por su obra

Performance "El Mimo y la bandera”, Génova, Italia, galeria Rinaldo Rotta, 1982. Fotografia
tomada por M.A. Federicci.

Copello volvio a Chile y en una exposicion de envergadura altern6 con
nombres sefieros de la grafica latinoamericana en el Museo de Arte
Contemporaneo y posteriormente recibio galardones de la critica y publico
un libro sobre su trayectoria plastica. Pero uno de sus suefios mas grandes,
el de instalar un taller de gréfica, se ha visto interrumpido ya que no
encuentra el lugar para instalar la prensa tnica en el pais que permite
salirse del pequefio formato al grabado chileno.

La prensa sigue guardada en una bodega, pero Copello no se detiene en
su expresion creativa y su obra volvera a remecer el ambiente nacional
cuando este mes se exhiba “Lo mejor de Copello” en la Sala de Arte de
la Universidad de Talca, sede Santiago, ubicada en la calle Québec. Esta
exposicion posteriormente viajara a Buenos Aires para exhibirse en el
Centro Cultural Borges, lugar privilegiado para un artista que no fue
recogido en las antologias del arte de los 80 pero que ha permanecido
vigente con su obra grafica, sus performances, sus acciones de arte, sus
actuaciones en el cine.

Copello es un nombre para recordar y para algunos, atesorar su obra. @ ®
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