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Francisco Copello

Agitado ha sido el calendario de indagar enlos ciclos zigzagueantes y
exhibicionesy performances de vitales de su obra, de este
del artista chileno artista ciudadano del
Francisco Copello. Gmundupuradnpcién.

A continuacion DI-
SENO etc! reprodu-

Hace algunos me-
ses presentdo un
intimo proyecto C

expositivo en Ga- D

+ pasajes de esaex-

8'; ce algunos de los
O

leria Posada del " 4 Q tensa reunion, en
Corregidor y desde (\ @ donde los tiempos y
comienzos dejuliouna C)/ \‘\ lugares fugazmente se
muestra «Antologica» de / 9 a G ‘\ '

vanrecobrando enesatar-
su trabajo visual en el Museo de de invierno.
Nacional de Bellas Artes. Carlos

Navarrete converso con el artista para




-Carlos Navamrete (CN): Hace un rato atras
hablibamos de las diversas circunstancias
gue lo habian envuelto con dos paradig-
mas del arte de nuestro tiempo, Sandro
Chia y Andy Warhol. Volvamos al princi-
pio, écbmo logra usted insertarse en este
medio?
-Francisco Copello (FO: Conodi a Sandro Chia cuando era «naran-
jo», en Florencia, mientras estudiaba Bellas Artes en la academia
de esa ciudad. En la década de los sesenta, fuimos colegas en ese
lugar y lo que mas captd mi atencion fue el personaje que se esta-
ba fraguando . Tanto por sus dotes discursivas como por el talen-
to plastico que los profesores veian en él; Chia gustaba de la
dialéctica en tomo a la pintura, la masica, etc, Y considero que te-
nia todo el rigor y la disciplina para llegar donde llegé.

-CN: Ciertamente que llegd a la arena

mundial del arte en los ochenta, con la

Transvanguardia Italiana, no me explico

que pasd en ese intertanto,

-FC: Dejé de ver a Chia cuando parti de
Florencia en 1966, pero siempre supe de su ascendente carrera en
Europa y del periodo negro -a mediados de los setenta- cuando
cay6 en las drogas y la depresion. Fue rescatado de esa etapa
por una condesa... De ahi viene la fama en Europa junto al grupo
de artistas italianos (Clemente, Cucchi, Palladino, etc) producto de
la alianza entre el galerista Enzo Sperone y el curador Achile Boni-
to Oliva, pero bueno el resto es conocido...

-CN: Conocido por algunos en nuestro es-
cenario, {pero por qué fue Chia el primer
artista lanzado en Nueva York?

-FC: Porque tenia el caracter para serlo, de hecho ahi viene nues-

tro reencuentro en 1984 cuando se instala en esa ciudad y contra-
ta mis servicios para su taller de grabado. Ahi se da mi segundo
encuentro con Andy Warhol, debido a la amistad de Sandro con
Andy vy a los diversos encargos de los galeristas para con estos
dos iconos del escenario en ese minuto.

-CN: éComo describiria esa arena cultural ?

-FC: En los sesenta la ciudad de Nueva

York, estaba aceptando al Pop Art, de hecho el primer encuentro
con Andy Warhol fue en 1967 cuando se da una fiesta en el Museo
Metroplitano a propésito de la muestra del cuadro F-111 de J. Ro-
senquist , y llegan los artistas pop, -Warhol entre ellos- y ahi vino
un encuentro muy fortuito. Luego nuestra amistad se fue afianzan-
do cuando Andy Warhol recibid los disparos de Valene Solanas y
todo ese incidente ...

-CN: Podria decirse que usted sin ser un

amigo cercano de este artista en ese perio-

do de los sesenta tomé contacto con el ta-

ller de Warhol, The Factory. Ahora bien,

iparticipé en algunas de las filmaciones

o instancias performaticas de los congre-

gados a este estudio?

-FC: Participé en algunas filmaciones, pero en ese minuto era un
sistema muy primitivo, debido a que la improvisacion era el disposs-
tivo que estructuraba la idea a filmar. Andy en ese minuto realzata
él mismo todo y el grupo de personas que lo rodeaba no e@ e
técnico como fue después.

-CN: éHughes en las finanzas y Paul

Morrisey en las filmaciones?

-FC: Por supuesto, recuerdo que Hughes estaba recién insta-
landose en el grupo de estables de Andy Warhol. En ese pri-
mer periodo Andy me hizo algunos retratos y luego vino Ia
revista Interview, por lo que el trabajo cinematografico—
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paso a Morrisey y el control administrativo casi total de Hug-
hes... En los afos ochenta trabajé para dos video clips del gru-
po rock «The Cars», y todo estaba a cargo de un Andy Warhol
representado por Hughes y por un Estudio llamado The Factory,
solo como nombre y no como lo que era... De hecho estaba
muy cerca del Empire State, entre la 32 y la 33...

-CN: En ese ambiente glamoroso y de
excesos, {a su juicio detuvo todo?
-FC: La muerte de Rock Hudson marca el inicio de este fin. El
Sida como la gran enfermedad de fin de siglo, la era Reagan,
la Crisis del Golfo Pérsico y la recesion determinan el término
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de estos anos glamorosos y locos. Si usted piensa en el auge
y caida de Sandro Chia, la muerte de Andy Warhol, el mismo

incidente del pintor aleman Rainer Fetting -con quien trabajé

desde 1987 hasta 1995- sefialan el paso de una demanda por
arte y luego la deflacion de ésta, lo que de alguna manera re-
sume mi estadia en esa ciudad y los vinculos establecidos.

-CN: Durante sus anos de estudio en Flo-
rencia, pareciera ser que se fragud todo un
cimulo de vivencias que se visualizaron en
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torno al grabado. éComo relataria esos pri-

meros momentos en su carrera de artista

plastico?
-FC: Recuerdo que la Navidad del afio 1965 la pasé en Nueva York y
ahi determiné quedarme. En ese primer periodo de residencia un ar-
tista podia vivir bien de su trabajo como grabador, de hecho yo
consegui un «editor comercial», llamado John Parton que represen-
taba mi obra y la de otros colegas como Liliana Porter, Luis Canmit-
Zer, en esos anos yo vivia muy bien de mi trabajo y estableci otras
conexiones con Juan Downey que venia llegando de Washington v la
danzarina Carmen Beuchat. Esta situacion cambio radicalmente
cuando volvi en los afios ochenta, debido a que un artista del gra-
bado trabajaba para otros artistas -que no necesariamente tuvieran
formacion en el grabado- y su obra era muy dificil exponerla o ven-
derla. De ahi mi trabajo para Chia y Fetting por ejemplo.

-CN: éComo logra llegar a la performance
como medio de expresion visual?
-FC: A finales de los sesenta yo experimentaba mucho, en algiin mo-
mento conoci a Fernando Torm a quien ensefié grabado y él me ins-
truyd en los aspectos bésicos de la performance. Por esos dias
conoci a una bailarina llamada Laura Dean con la que estudié danza
y después de un afo trabajé con Robert Wilson.

-CN: Bob Wilson en la actualidad es uno
de los artistas mas completos en esa am-
plia acepcion que la palabra artista puede
tener étuvo oportunidad de ir mas alld del
icono «Robert Wilson»?
-FC: Bob tiene y ejerce una atraccion muy grande entre su equipo de
trabajo y esto se debe a su proceso mental. Derivado de su tartamudez
la que lo llevd a estudiar relajacion muscular con la Sefora Hoffman. De
ahi viene el nombre de su compaiiia «The Bird Hoffman Funds», la que
montod «La Mirada del Sordo» y luego el proyecto «KA Mountain Garde-
nia Terrace» en el que me integré y que montamos con mucho éxito en
Nueva York v luego en Persia en la ciudad de Shiraz.

-CN: (En qué consistia esta obra?

-FC: Era toda una reinvencion del Egipto de los faraones, pero
lo mas importante era la constitucion de esta pieza a partir de
los movimientos; como los llamados «Ejercicios Vocaless, la
danza, aspectos de la actuacion etc. Después de ese afo de
trabajo descubri gque gracias a Robert Wilson llegué a la Per-
formance. Con el paso de los afios he logrado visualizar un
nexo entre el trabayo de Wilson y Warhol como cineasta, debs-
do a que ambos ST S U Mprowsain para configury
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sus ideas y puedo decirle que es algo que en ese minuto esta-
ba en el aire intelectual neoyorkino.

Fragmentos de Chile

-CN: En todos estos anos de ausencia

écuantas veces vino a Chile?

-FC: Dos veces. La que mas recuerdo fue la visita del afio 1973, de-
bido a que vine a hacer un calendario con fotografias que represen-
taban situaciones ligadas al arte y la sociedad con Luis Poirot. Yo
inventé doce personajes para que Luis Poirot los fotografiara. Para-
lelo a eso propuse al director del Museo de Bellas Artes realizar una
peformance llamada «Pieza para Locos", la que no se realizd por-
que su presentacion coincidio con la fecha del golpe de Estado.

-CN: &Y el calendario, corri6 igual suerte?

-FC: Si, finalmente lo hice en Nueva York. Pero volviendo a esa visi-
ta, lo que mas ha quedado en mi memoria era el ambiente tenso
del momento y mi encuentro con un joven artista de la Universidad
de Chile, mientras ensayabamos «Pieza para Locos», llamado Carlos
Leppe al que regalé uno de los vestidos que usaria para esa perfor-
mance y que luego supe él utilizé en una emblematica obra de los
anos setenta en Chile.

-CN: éSu retorno a Europa, estuvo marcado

por esta visita a Chile?

-FC: Indudablemente que todo mi trabajo con la bandera de Chile a
nivel de performances esta muy marcado por la intensidad de esa
visita a Santiago de Chile. Podria decirse que mi trabajo performati-
co esta muy enmarcado en lo autobiografico.

-CN: iEn ese sentido como ve la «perfor-

mance» en nuestro medio?

-FC: Como una expresion que adn tiene pocos adeptos, debido al
factor econdmico y a la no ensefanza de ésta al interior de las uni-
versidades. Por otra parte las proveniencias de las personas que ha-
cen «Performances», son muy variadas pero siempre ligadas a una
historia ya hecha en otras latitudes lo que le resta expresividad a
las creaciones.

-CN: Algo subsanable en el corto plazo.
Ciertamente que lo que sera dificil de

hilvanar es la disposicion de obras y

collages gue constituyen su muestra
antologxa en este museo, COMO posible

oo Seal 3 esta conversacion.

#L Es mewor dejar al espedtador sacar sus conclusiones respecto a efio.
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