del ndliridunrlui actitudes son
reflejados mediante Ja . foto-
grafia. El artista establecers
residencia en California.
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La prima volta che ho visto un lavoro di
Francisco Copello, si trattava di una foto-
grafia pubblicata sotto il nome di Wren De
Antonio, che poi, ho saputo, & una ragazza
di New York di ventiquattro anni, fotogra-
fa. Ma il lavoro, questo era molto chiaro,
non era il lavoro di un fotografo.

Una Anna Magnani urlante, visibilmente
« interpretata » da un uomo, appariva infat-
ti sulle pagine di quella rivista come un
vero e proprio saggio di travestimento e di
. mimiea facciale — qualcosa che si potreb-
be al limite, chiamare recitazione. Fu solo
pii1 tardi che mi capitd tra le mani il « Ca-
lendario» di Francisco Copello, il lavoro
da cui era stata tratta la « Magnani», cioé
una serie di dodici interpretazioni registra-
te da due fotografi diversi, la De Antonio
appunto e Louis A, Poirot, metd in Cile,
paese natale di Copello e meti, dopo il tra-
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gico golpe, a New York.
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Con una serie di recenti realizzazioni, 1'arti-
sta cileno sembra invece aver trovato una
dimensione che lega tutte le sue potenziali

capacith in realizzazioni quasi interdiscipli-
nari, in cui la dimensione del 'recltare, del
mimare, dell'interpretare, dell'esprimersi
liberamente al di la delle pastoie imposte
dai repertori e dai condizionamenti, esce
veramente fuorli in un rillevo prepotente,

pur in serie di lavori staccati, che sono an-

| che, in un'altra dimensione, immagini, cioé&

quasi-quadri. E si sposa quindi, con un

| altro tipo di espressione, che incanala, raf-

frena, senza spegnerla, la vis eroica di que-
sta tragica pantomima attorno alla bandie-
ra cilena macchiata di sangue, in cui velli,
corpo, bandiera, danno il via ad un accar-
tocciarsi di sentimenti e di riflessioni di-
sparate su una condizione umana disperata,

In l:il_.test.a « danza frenatas, nella intelli-
genza degli atteggiamenti, nella precisione
delle attitudini, Copello dimostra non solo
di essere un operatore visivo, ma anche
come il suo lavoro possa veramente essere
l'esempio di un trait dunion tra disecipline
diverse tra loro, ma tutte egualmente par-
tecipi di un clima di estrema attualith, in
cuil si perde e si ritrova, mutata, ogni pre-
cedente definizione dei generi.
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