S otto gli auspici dell’Ente

1l deeentramento cul-
turale 'di Genova, 'artista -
leno Francisco Coppello ha
presentato un suo personalis-
simo «Omaggio a Neruda».

prima pr il iceo artistico
Barabino é quindi al Teatro
~del Laboratorio, salita infe-

qwore San Rycchino 6. Cop-
"'bcllo che di qualche anno
svolgc un'intdnsa altivita d:
- performer, ha fatto comin-
ciare- 1l suo layor¢ con um.-.
1"lt:lmr:il di brani/ tratti dal
}nCanto generalep del pO{‘.'ld\
suo.'mmertinc sviluppan- |

do una riflessiond sulla situa- |
a ana: l'op-|
0, Nimpe-|

zione fatmo-a
pressione del
s rialismo. da Cortez e Pizarro
an avanti, la jotta pey I'eman-

cipazione gli _spanti non,
soltanto limcy delle) culture |
autoctone’ (gh Azlechi. 1

Maya, gli Incas) ¢ il ré pcm]
esistenziale delle proprie ra-|
dic sonﬁ stati 1 temi che -
subito si
Pintervento di_Coppelio

~Duesté motivaziom sond sta-
te mostrate anche in un3 nu-

tritissima raccolta di diaposi-
tive, nelle quali, con un dcom-
to di musiche andine.,
I'artista ha assemblato mo-
menti della sua attivita con
scorci e inquadrature suda-

mericane. nelle quali era n-

sono affacciats ncl) |

Coppellohal Barabino e al Laboratorio

Canta e danza
per Neruda

cerdqlo soprattutio il dolente
dramma di popoli oppressi

- Pib defilata, nspetto a que-
st impostazione,. fortemente
coinvolta politicamente 1'a.
_zfone vera ¢ propria. Con‘l
{uplenza Coppello ha latto |

dell’arte corporea ai limiti di §
un balletto raffinato e sen- |/
- suale #fma l'elemento politico
non ¢ uscito-fuori, malgrado
da-presenza in campo di una
bandiera cilena insanguinata.
neghigentemente. /trascinata
durante la danza, /quas come -
un allusivo capo.d'abbiglia~ - -
mentd, (€. in effeti, altrove,
Coppe se. ¢ era servito .
proprio in questo senso). Il
malessere\ gsistenziale, la ryi;
flessione sui meccanismi .di
persecuziont, I'angoscia del-
le diversita upane incolmabi-

li. sembravanp aver lasciato

. il posto a un’eSibizione raffi-

- pata‘e compiaciyta, sul filo di
‘una composta drammaticita
venata dambiguitd, quando
Coppello ha lancialp un lace-
-—rﬁntc urlo, proprio\«su! piu
bello» di una musica'foman-
-~ ficamente accentuata, Pur
?n quaiche sbavatura ¢ n-

~ dondanza, si ¢ imposto per la
passione con cui ha condotto
un discorso dal quale, a trat-
‘ti. ¢ sembrato completamen-

te comnvolto |
MmC. B
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E’ il momento della « " )
come difesa dalla ne

Una mostra a Padova sulle “performance”— Eﬂbﬂ:‘mnﬁamuggm a a a_;r
Neruda del sudamericano Francisco Coppello — La cﬂnferenzu di Ing

a-pin |
i s . 11_ r.--...'l'" 'i.

Giovedi alle ore 21,50 nell’ambito della mostra/documen-

to sulle P
oggi, presso |

rlormance dell’a
Jo. Si intitola “ﬂmlﬂ:

erformances ¢ le azioni d*artista dalle origini ad
a Galleria Images 70 di Padova, ¢l sara la
riista sudamericano Francisco Cogpel-
lo a Neruda® ed ¢ ispirata ad alcune

ande pocta cileno, Sard particolar-

ﬂnle interessante ufrn:lh:nlihl di questo fenomeno di cui

{anto si parla,

in cui la creativita dl.ll'-lrlihl..l si fonde con le

aiche del mimo. L'azione durera circa venti minuti ¢
:Tr.n seguita da un dibattito che proseguira quello, partico-

?E
i sie del Canto de

larmente in
della mostr

Francisco Coppello * . . =
# Del continuo e vitale. evol-
versi dell’arte, cv 51 ¢ potult!
rendere conto. sabalo pome-
riggio alla galleria «Images }
70» che aveva organizzato una
serata «Gest-aziones per pre-
sentare l'ultima pubblicazio-
ne della casa editrice Mastro- {
(1acomo: -Pﬂ'rfﬂmﬂs
Happenings,  actions, ucum-i
ties, installationss a.
Luciano Inga-pin. Gia il unlu-
me nel titolo, nella sua lun-
ghezza e nei termini usati, da.
un $enso n'l “durata” e di ““mo-
vimento” e le immagini che
arricchiscono il libro e Iﬂppez-
zano la galleria visualizzava-
no a priori quale sarebbe stato_
I'argomento della serata; in
ogmi caso la preparazione psi-
cologica non ¢ mai troppa per
assistere ad una ‘‘performan- {
ce' Hrappresentazione): l'al-
(ra sera si ¢ visto un compito
signore in luta rossa attraver-
sare di corsa la sala, compiere
un esercizio ginnico al cavallo
¢ ricadere in perfetta coordi-
nazione; attorno, ordinata-.
mente schierati lungo una li-
nea tracciata sul pavimento,
glt “*spettatori’’, mentre, alla.
luce di una illumimmazione d'ef-
fetto, 1l velocissimo scatlare:
degli apparecchi fatugrqf‘ci
faceva da contorno sonoro..
E’ stata una umm_fugnce, .
troppo improvvisa perché un
projano potesse parteciparvi.
con pienezza emotiva, ma ab-
hastanza esplicita per suscita-
re l'interesse di i erano
-prﬁ{'ﬂll. Per
mi ed i “comuni mortali”, é
arrivala quindi,

J Jpuntuale e ne-- ;
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, per gliinti- |
: ':pﬂrn!u di Inga-pin’’) questa

saunmucaﬂ
tolineare U'al %0
todi artistic _'
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seguito all’inaugurazione

Le origini di questa forma di
creazione alternativa quale ¢
una “‘performance’ come il
«Gran finale= di Nino Guatty
(I’'omino-ginnasta di prima) si
possono ritrovare gia neglh ul-
timi anni della prima guerra
mondiale, nell’arte futurista,
ma la svolta decistva va tem-
porizzata nel 1920-25, quando
con le nascenit dottrine parap-
stcologiche, si wmtui ["tmpor-
tanza, nel corpo umano ¢ nel-
'individuo, del fattore antro-
pologico ¢ non solo di quello
estetico: si inizio cosi quel
Processo di rinnovamento ar-
tistico che, espresso in s(zioni
terapeutiches, cercd di anda-
re oltre Uidea di arte come
contemplazione, teso a rivela-
re i drammi imteriori dell'u-
manita del XX secolo, del sin-
golo ¢ del collettivo.

Il vero salto da nuova -_,r'ur-
ma mentis» dell'artista ad in-
novatrice espressivitaé della

' maturata coscienza, si ebbe

negli anni 60 proprio nella tra-
dizionale «scuola vienneses e
si manifestd con un'inconsue-

ta attivazione gestuale del

proprio corpo. Fu il momento
della «body-arts in cui, pur
con gli infantilismi iniziali del-
la violenza verso gli altri e
verso se ~:resn. stcontrappose
per la prima volta alla sculto-
rea :{fm ralita dell Acmdemm
una ‘‘osmosi biologica” tra
messaggio € proposta visua-
lizzata, in cui l'arte si riversa-
va in s¢ stessa aprendo nuove
prospettive al suo iter storico.
‘Ma si pué chiamare “‘arte”
la “performance’’? Anche In-
ga-pin ha i suoi dubbi: certo ¢

~ che oggi come oggi l'arte deve

essere piu aperta alle proble-
matiche ¢ non rivolgersi alle

cose viste, ma aprirsi e parte-

re; il fatto che anche arti-

sti legati all'arte di sempre,
pittori e scultori, si siano ci-
mentati in “performances’’ e
un sintomo di queste nuove
esigenze. E' vero anche che
lostilita a queste forme
espressive ‘‘diverse’’ viene
spesso quidata da un oscuro
potere tradizional-capitalista
che preferisce gli “‘oggetti da
collezione™ (quindi *‘merce”
vendibile) a genuine gestuali-

ta non inscatolabili, che pitu s
~avvicinano alle nevrosi del vi-

vere moderno. Ma (é sempre

emergenza’’ artistica di ri-
cerca di individualita si con-

cretizza in rappresentazioni

71l Lucano Ingapin Lasua |
| neurovegetativo da poterle

cosi vicine al nostro sistema

. considerare non piu plastici
momenli artistici, bensi real-

ta di cultura scientifica, vere
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Ora (ma ¢ questo il a{'mph'{:t‘

parere di chi scrive, senza i

carismi dell'iniziato) ¢ troppo
azzardalo  mescolare  cosi
scienza ed arle,
connubt meno ambiziosi come
tealro ¢ cinema, cd ipotecare
solto l'eqnda di “antropome-
trnna clica” la  trasmissione
delle crisi esistenzali e degli
sdoppramenti da alicnazione
dell'uomo. E' ovvia conse-
quenzialita il sorgere di dubbi
quali la chuartficazione di una
scala di valulazigne della ru-
scita delle varie “performan-
ces'’
scientificamente progressista

un‘allungamento dei tempi di —

rifiutando i |

za esaliare la “per.
“Q RUovY . composlo. jpsllmrE'
Cdel tegsuto connettivo dell’ar-

o il fatto che sia’ poco -
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percezione; mu :enzn esalta-
re la * erJ'urumnm, o il fatto
che sia scientificamente pro-
gressista un allungamenio det
ternn di perceziane; mda, sen-
fummnce"

te, ¢ grto=stimolanie  per,
chiunque assis I.Emd esmmp-

ni del genere, arlistiche

scientifiche -che dir si1 myhu.
Per ora ¢ logica l'ombra della
perplessita, forse col lempo
[utlt nusciranno: ad apprez-
zarne compiutamente la im-
plicita - e - presunta, poriaio
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numero 23/, maggio 1978

Nota su Francisco Copello ni» & 'espressione metat



{{Performance}:r ovvero un’ esperlenza hmltata a pochJ
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Se l’arte ¢ utogz&

FORITANCE » OWERD wn' asyseicura L

-'f'l'hlﬂ'}.l-ﬂ' i ! hErUd-ﬂH’ é l] litnln dEI tema fhf " HpE[[urinErn tilEnD I
avana tra le |]ILI. EUI[UTB‘T“E“‘.L‘ E\'Elnlﬂlﬂ' L' ﬂZIﬂI‘tE de
mance» ¢ una forma d'arte poco conosci

rancisco Cogpello ha svolto in una galleria d'arte
Il'artista ha profondame

uta fatta di gestu

pa-
nte coinvolto tutti i presenti - La «perfor
aliti; espressione vocale, colori

ranae pochi gesil della

- Quande con geilo lenilssi.
1w tadienEr  per ransers

. me afferra la dandiera agi
. ._Jr,_.'.rr]i.i: da;lﬂ::‘i”:"" fuol pledi ¢ riadlsandsil
mic AIWDAE Lompile emiile una smorfla duuma al
nd Ve I.'ll“"':l' Ad. wn oo fra animale ECO D1 PADOVA
g al c*fpu.: ;::;ia 560 « 1'lrrenle, la sensazion
#F [OFTurd Fud 00 .

¢ di earerg di fronte ad ung
delle iglbdia di villime de!
fa folha cilena, resurcitata

fornata a pangere od a can
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