La prima volta che ho visto un lavoro di
Francisco Copello, si trattava di una foto
grafia pubblicata sotto il nome di Wren De
Antonio, che poi, ho saputo, ¢ una ragazza
di New York di ventiquattro anni, fotogra-
fa. Ma il lavoro, questo era molto chiaro,

non era il lavoro di un fotografo.
Una Anna Magnani urlante, visibilmente
« interpretata » da un uomo, appariva infat-
ti sulle pagine di quella rivista come un
vero e proprio saggio di travestimento e di
mimica facciale — qualcosa che s1 potreb-
be al limite, chiamare recitazione. Fu solo
piu tardi che mi capito tra le mani il « Ca-
lendario» di Francisco Copello, 1l lavoro
da cui era stata tratta la « Magnani», cloe
una serie di dodici interpretazioni registra-
te da due fotografi diversi, la De Antonio
appunto e Louis A. Poirot, meta in Cile,
paese natale di Copello e meta, dopo il tra-
gico golpe, a New York.

In « Calendario », Copello era molto legato
ancora al problema della mimesi e dell'imi-

tazione — non, beninteso, in senso pedante
e letterale, piuttosto anzi con declinazioni
espressionistiche, ironiche, caricaturali, che
perdo lo scatto rendeva magicamente « so-
miglianti », come fatture di un negromante,

precipitandole fuori dal tempo, pronte a

di pathos avvertibile ed in certo senso im.
plicita anche in quel lavoro.

Con una serie di recenti realizzazioni, l'arti
sta clleno sembra invece aver trovato una
dimensione che lega tutte le sue potenziali
capacita In realizzazioni quasi interdiscipli-
nari, in cul la dimensione del recitare, del
mimare, dell'interpretare, dell’esprimersi
liberamente al di la delle pastoie imposte
dal

veramente

repertorl e dal condizionamentl, esce

fuori in un rilievo prepotente,
pur in serie di lavori staccati, che sono an-
che, in un’altra dimensione, immagini, cioe
E s

altro tipo di espressione, che incanala, raf-

quasi-quadri. sposa quindi, con un
frena, senza spegnerla, la vis eroica di que-
sta tragica pantomima attorno alla bandie-
ra cilena macchiata di sangue, in cui veli,
corpo, bandiera, danno il via ad un accar-
di e di

sparate su una condizione umana disperata,

tocclarsi sentimenti riflessioni di-

e questa volta, precisa e non eclettica (nel
« Calendario » si passava dalla Magnani al

« danzatore indiano » alla « sacra famiglia »
o al « cabaret » senza soluzione di continui-
ta) pur nella sua indubbia universalita, che
rende la terribile epopea di un popolo pa-

rabola, esempio, invito ad un nNnuovo cOrag-

gio per tuttl.

essere riempite di spilli dalla malefica in- In questa «danza frenata», nella intell-

fluenza. In questo affresco caricaturale del- genza degli atteggiamenti, nella precisione

la condizione umana Copello rivelava vera- delle attitudini, Copello dimostra non solo

mente la sua carica interpretativa, la sua di essere un operatore visivo, ma anche

abilita di attore, sperimentata anche real- come il suo lavoro possa veramente essere

mente sulle scene in una pratica continua, l’esempio di un trait d’union tra discipline

ma in un gioco continuamente contenuto, diverse tra loro, ma tutte egualmente par-

in una esecuzione libera che sembrava perd tecipi di un clima di estrema attualita, in

non aver ancora trovato lo spazio per un cui si perde e si ritrova, mutata, ogni pre-

cedente definizione dei generi.
Adriano Altamira, Febbraio "6

«a solo» che liberasse definitivamente la

carica di violenza espressiva, di tragicita e



UN ARTISTA ALLE GALAPAGOS

Un viaggio, una mostra: come un pretesto
per creare delle impressioni d'immagini re-
cepite. 1l fatto non ¢ nuovo: altri artisti
hanno preceduto In questa via Francisco Co-
pello. Neppure la meta prescelta ¢ assoluta
mente originale, nel senso che la ricerca
d’un angolo di mondo ancora incontaminato
dalla civilta era gid stato tema di altri pic
tori e con appassionata partecipazione.
Le isole Galdpagos, I'argomento artistico di
Copello, dei disegni che costituiscono questa
mostra, sono una proposta di arricchimento
che l'autore opera nei confronti della sua
personalita ma con riferimento specifico al-
I'aspetto pitt fondo del problema gnoseolo-
gico, quello che va a scandagliare nel sub-
conscio dello osservatore nei vari moments
emotivi in cui presta la sua attenzione sul
mondo circostante. Le isole Galdpagos, con
la loro vulcanica struttura, la lussureggiante
vegetazione, la fauna, primeva, rappresentano
un invito « diverso » ad analizzare il pro-
prio io. Le Galdpagos, piccoli natanti nel-
I'immenso Pacifico, sono sperdute oasi nel
tempo ed in esse il pensiero pud conciliarsi
con paradisiaci riposi o affaticarsi nel sotto-
porsi ad esperienze nuove e rare. Copello
ha circumnavigato con la sua matita queste
minuscole isole equatoriali, le ha fotogra
fate a suo modo, illustrando nel contempo
le sue idee e le sensazioni tutte provate.
Copello ha anche soggiornato in esse, € pe-
netrato in quella giungla di fiori colossali, &
vissuto fianco a fianco con animali, ultimi
superstiti di eta preistoriche: non ha visto
tutto bello, né lo ha goduto, ha partecipato
perd interamente col suo animo ad una vi-
cenda che risale agli albori della vita sul
nostro pianeta e che continua ad essere
quasi senza etd. L’'incontro con simili visioni
fuori del tempo non lo ha commosso e for-
se nemmeno stupito, ma gli ha suggerito
fantasie che il suo io pretendeva. Ne & sca-
turito un racconto veritiero, fatto di palpit
emozionali, espressi in una forma che pud
dirsi vicina al surrealismo. L'uvomo, forse lo

stesso aulore, € una compagna; « inscatolati »
in una figura geometrica, un cubo, onnipre-
sente in un angolo qualsiasi d'ogni dipioto,
sono li a guardare e a non capire, chiusi or-
mai dalle sbarre della civilta del ventesimo
htxﬂln. che ¢ un modo d’essere OppoOsto, per
lo meno Illll[;lllih‘-ilnu. dal modo d’essere di
chi vive a contatto con la natura pib vera.
Motivo costante, il cubo, ¢ esso la camera
oscura della macchina fotografica, che pero
non '..'r.:r.it.:, come lo strumento, le cose Ccapo
volte, ma ora le deforma ora le ritrae per-
fettamente, comunque sempre nella giusta
loro posizione. Dal cubo si osserva immobili,
forse incapaci di tutto, come del resto l'eter-
no stato del piccolo uomo di fronte a cid
che lo circonda, ma la presenza ¢'¢, la pre-
senza dell’artista, ed & questo motivo carico
di promesse e I'unico ottimistico. Copello re-
suscita da quella figura geometrica immagi-
ni che sono sensazioni e che si liberano per
quel. poco o quel tanto che ¢ un disegno,
vale a dire latto creative. Egli non vuol
fare racconto né poesia, ed anzi pare voglia
dimostrare 'importanza di rivelare tutto quel-
lo che prova, ma da tale autocritica scatu-
riscono purissime linec e sapienti segni per
visioni fantastiche commiste alla realta, che
sono ad un tempo impressioni e approfondi-
mento intellettivo di quanto Copello ha vi-
sto ed ha poi realizzato in una nitida spa-
zialita. In definitiva lo scombinamento dei
rapporti fra 'oggetto e la coscienza dell’ar-
tista si ripropongono visibili sulla scena di
questi disegni, tessuti dalla mente che lavo-
ra alleata alla fantasia. L'operazione che si
attua ¢ per lartista liberatoria ed il risul-
tato ¢ una sorta di fogh di diario intimo
ma che sono altrettante immagini inquicte e
seducenti. La solitudine dei segni ripropone
il gravoso problema dell'impotenza umana
nell’'uomo, ed in questo viaggio « diverso »,
in un mondo che ¢ nostro ma che & pur
cosi lontano in ogni senso da noi, Copello ha
saputo realizzare l'unico dato importante e
significativo: un bagliore di autentica arte.

Federico Canale
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