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INTERNACIONAL DE GRAFICA FABER CASTELL

La Internacional de Grafica Faber Castell reune hoy a 25 artistas que
cubren zonas de exploracion en el grabado y el dibujo con técnicas
experimentales y clasicas, dando la oportunidad de presentar un conjunto

de envergadura mundial.

Este catalogo se presentan textos que acompanan estas obras y recogemos
muchos de los conceptos aqui emitidos como postulados reales. Creemos
en esta oportunidad recoger un anhelo de cristalizar nuevamente

la Bienal de Grabado, este intento ya lo esta logrando que

esperamos refuerce la imagen del grabado en Chile.
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Con ocasion de esta exposicion de mi obra como grabador, se me
pidio que escribiera algo al respecto. Dificil tarea, esta de escribir,

F rancesco para un artista que todo lo ve visualmente 0 a través de la increible
experienciacorporal que esel gricil y bello movimiento del cuerpo
C 0p€”ﬂ humano. Pero, en fin, aqui va.
Lﬂ hiStﬂI‘iﬂ Tener que escribir sobre mi oficio como impresor de grabados en
5 metal, me hizo meditar sobre mis relaciones con artistas tan
INCon Clufj'ﬂ de diversos como Adolph Gottlieb, Wilfredo Lam, Sandro Chia,
< : Ramer Fetting, Keith Haring, Mark Kostabi, Stanley Boxer, Paul
HUNn p{,’ﬂpﬂ [ E’ﬂ(}ﬂ Jenkins y Rachel Friedberg, con los cuales he colaborado durante

mis 25 anos de profesion. No podia tampoco dejar de pensar en mi

mimo ) 8r abador vagabundeo por el mundo, tanto del arte como la mota de polvo

espacial que nos sirve de carruaje cosmico.

Habia nacido en Santiago de Chile, el 21 de mayo de 1938. Al
comienzo, llevado por quizas que locura seguramente ambiental,
trate de estudiar historia y leyes, abandonando finalmente mis equivocados intentos para irme a trabajar a la
Bandera, la fabrica de fideos de mi padre. Pero al cabo de tres afios mi poca afinidad con el comercio y los
socios de mi padre se hicieron evidentes y determinaron mi partida. Siguiendo finalmente mi intuicion y
naturaleza, me ful a estudiar arte a Florencia, Italia. Como estudiante, en la Academia de Bellas Artes, tuve
comienzos dificiles. Pero al final resultaron ser los cuatro afios mas creativos e interesantes de mi existencia,
logrando ademas hacerme de varios amigos para el resto de mi vida, entre ellos Sandro Chia, con el que
compartiamos un admirable maestro, el grabador Rodolfo Margheri.

En la primavera de 1965 me habia relacionado con Susan Stevenson, quien se encontraba en Florencia
enseando historia del arte en el American College de Bellosguardo. Nos casamos al afio siguiente en
Princeton, Nueva Jersey, EE.UU., y al cabo de extensos viajes nos establecimos en Manhattan en 1967. En
Nueva York, Susan trabajo para Thomas Hoving, director del Metropolitan Museum y yo me dediqué por
entero al grabado, tomando cursos en el Pratt Graphics Center, donde tuve como profesores a Roberto
Delamonica y a Luis Cannitzer. Alli conoci al litografo Mike Knigen y arrendamos el loft situado debajo del
Pratt. Mike instalosutallerahi y yolo asistia en sus ediciones. Al final de cuentas, una desgraciada asociacion
con un rapido desenlace, perdiendo yo en pocos meses mi trabajo, el loft y mi esposa.

Durante mi consecuente caida en las profundidades de la depresion, aparecio en mi ayuda la grabadora

argenting, Liliana Porter, la que me ofreci su taller en Morriston para procesar mis grabados. El mercante
de arte, John Barton, se habian entusiasmado con ellos.



Aliniciarse el 1969, después de invertir la pequeiia herencia de mi padre en mi primer taller de grabado,
me instalé en el dltimo piso de un edificio de la calle Chambers, enel distrito de Tribeca en Manhattan,
Al comienzo tuve gran ayuda de mi asistente, Femando Torm. Posteriormente Fernando se independizo
y finalmente se transformd en competencia, con bastante exito.

De 1969 a 1972, me dedique a promover mi carrera, realizando exposiciones personales en Santiago,

Ciudad de México, Washington v Nueva York, participando en las Bienales Intemacionales del
grabadoy ganandome en 1972 ¢l premio “Nicolas Copernico” en Polonia. Mis grabados experimentales
[lamaron la atencion del galerista Brook Alexander, que me propuso trasmutar los dibujos de Adolph
Gottlieb en grabados.

Paralelamente a mi actividades como grabador, me habia relacionado con dos artistas de gran fermento
en ese momento, la coredgrafa minimalista Laura Dean, quien me ensefio danza, y el director de teatro
Robert Wilson, quien me dirigi6 en sus primeras obras, verdaderos cuadros de escena que se sucedian

lentamente, con una narrativa como de ensueno.

Impresionado por los cambios politicos en mi patria, volvia Chile a fines de 1972, donde me dediqué
a mis proyectos del Body Art (arte corporal), desarrollando una serie de doce tableaux-vivant
fotografiados por Luis Poirot durante el inviemo de 1973. La vordgine que arrolloa Chile en esos dias
inhabilitomi “Happening”, programado parael 12 de septiembre en el Museo Nacional de Bellas Artes.

Después del golpe militar de Santiago, parti a Brasil con la delegacion de artistas chilenos enviados a
|a Bienal de Sao Paulo. Al finalizar la Bienal regresé a Nueva York aenfrentarmi critica situacion. Tenia
que decidir si volver a empezar sin taller o focalizar mi mente en mi desarrollo fisico y espiritual.
Finalmente decidi que necesitaba mds tiempo y decidi partir. Primero fut huesped de Claudio Naranjo
en Berkeley, California, donde me someti a disciplinas yogas y a lameditacion. Después me fuia Italia,
dispuesto a crearme una carrera teatral. Antes de partir vendi mi tltima obra a John Barton, editada en
Mildn en la Grafica Uno de Giorgio Upiglio.

Eltaller de Grafica Uno estaba repleto de artistas que esperaban ser editados por Giorgio, destacandose
Wifredo Lam, el pintor cubano, que vivia en Paris. Con su colorido lenguaje, Lam a veces recordaba
anéedotas del surrealismo y de su amistad con Picaso. El taller era un lugar alegre y acogedor, lleno de
gran energia creativa. Upiglio publico varias ediciones de mis grabados y finalmente un libro de arte
de la fotografo Giuliana Traverso con imdgenes de mis performances como mimo. Milan en ese
momento era un centro cultural muy activo y alli, a través de la galeria Diagramma, me introduje enel
circuito del arte corporal. El director de Diagramma me presentd a la fotografo Giovanna Dal Magro,
quienen 1975 capté los mejores momentos de mi performance, “El mimoyy la bandera™. Las secuencias
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fotograficas deeste dialogosimbolico, expresadoa través de unadanza, cobraron vida propia, desencadenando
situaciones, reacciones y contratiempos. En Italiaencontre un publico para misespectaculos enteatros, plazas
y museos. Auspiciado por fondos piblicos y privados para la cultura, pude realizar mis performances y
pantominas durante varios aiios. También pude dedicarme a la ensenanza de la expresion corporal enescuelas
de danza, experiencia sorprendente v no falta de lecciones.

En 1984 obtuve finalmente una visa de ingreso a los Estados Unidos. Poco después, en Nueva York, ocurmo
mi reencuentro con Sandro Chia, ahora convertido en ¢l maximo exponente de la transvanguardia itahana y
duedio de un edificio en la calle 23, donde tenian estudio varios artistas. A través de mi colaboracion con
Sandro logre mi residencia legal y restableci mi perdido rol de impresor. Fueron dos grandes afios, editando
para Sandro un gran nimero de sus grabados yasistiéndoloen el estudio con sus enormes lienzos de su famosa
obra del Palio de Siena, Lamentablemente, un tiempo después comenzaron sus problemas con los famosos
hermanos Saatchi, los coleccionistas de arte duerios del que entonces era el mas grande conglomerado de
publicidad del mundo. Finalmente sali del edificio, ubicandome en la calle 36, en el distrito de la moda, con
el taller de grabados “Frank Copello Printshop™, para artistas consagrados.

Durante mis meses sin trabajo, junté los fragmentos de un mimo solitario y olvidado, que ha sido presentado
en diversos lugares de Nueva York. Tambien ingresé al American Mime Theatre, que dinge Paul Curtis,
permaneciendo hasta hoy en la compaiiia.

Fue el artista aleman, Rainer Fetting, a fines del 87, quien me salvo de mi lenta agonia como impresor
independiente. Durante seis afios Reiner creo su obra grafica en mutaller, v yo precesé las planchas, sacando
mas de cincuenta ediciones, publicadas en su mayoria por la galeria Raab de Berlin y Londres.

Esta epoca se destaca tambien por la variedad de artistas que llegaron a mi taller de grabado en mi calidad
de maestro grabador. Cadauno consu propia personalidad y estilos artisticos. Cada uno un maestro en su area
y un gran ser humano, con verrugas y todo.

El prematuramente desaparecido Keith Haring, llegé undia con su conocida prisa, dibujando tres planchitas,
previas a la suite de grabados que ilustrarian el cuento corto de William S. Burroughs, “The Valley”.

La colaboracion mas simpatica fue con Stanley Boxer, conocedor de una enorme cantidad de chismes sobre
conocidos artistas. Con Stanley editamos sus 120 autorretratos, todos diferentes, usando una increible
cantidad de viejos trucos.

Mi cliente mas original fue Mark Kostabi, demasiado atareado para visitar mi taller. Kostabi vivia
orquestando su “Kostabiworld”, un equipo de artistas a sueldo, segin principios warholianos.



Conel conocido artista Paul Jenkins, realice una colaboracion a larga distancia. Paul, después de dibujar
siete planchas con buriles en su estudio de Nueva York, se habia retirado a pintar al sur de Francia,
adonde yoleenvié las pruebas de estampa. Posteriormente me llamd para proponerme editar un lucifero

autorretrato.

Sin duda, en retrospectiva, que en este tiempo habia adquirido una vasta experiencia como grabador,
procesando planchas y sacando ediciones para todos estos artistas, ademds de mi propia obra. A traves

de mis anonimos esfuerzos les procuré a ellos excelentes resultados.

Y para mi no cabe duda que fue no solo la adquisicion de una vasta experiencia, sino que también un
largo y henchido aprendizaje de los mas reconditos secretos de este gran arte que es el grabado, sin
olvidarme de la pantomima, y un crecimiento personal que siempre parece hacerse recin iniciado,

Ahora solo me queda el futuro.
Fracesco Copello
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Mark Kostabi
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