Procedimiento y Desprendimiento

toda primera aproximacion, s siempre aquella reclamada por nuestra seguridad. En todo
caso esto nos instala ahora en el género, como collage que resuelve su inscripcion, sin
embargo, el mismo concepto collage es en realidad el primer conflicto. Siendo esto con-
sustancial a su misma condicion fundante de operativos contemporaneos, nos sorprende
nuestra incapacidad para comprender el espacio, que desde €l se inicia. Sabemos de sus
recortes de significados que permiten una expansion formal, por su abstraccion que dis-
crimina positivamente los significantes. Podriamos hablar de una des-provision que per-
mite, justamente, el proveer. Pero se trata de proveer para la existencia de un nuevo arte-
facto que justamente se instala en el ejercicio de esa nueva espacialidad cuya anteceden-
cia ya esta en Cezanne. [ERICH-DHERIIMITHELCER CR{ED I EHIOIG CREUREICIOD L [EF
extraccion, sélo es posible cuando la idealidad de un espacio unitario ha llegado a su
118 Esto tensara inmediatamente la misma constitucion de una técnica, que se ejecuta en
un pegar, un pegar arbitrariamente, en un obligar a juntar, que por esta condicion va a
exponer la condicion de costura, que nos hablara de fisura y hiato que esa misma costura
por su condicion de tal exhibe, y que confiere al producto su condicion de inestabilidad,
sobretodo porque en cada fragmento resulta irrenunciable dejar de pensar la memoria de
su origen recortado. Faltantes que nos presionaran simultdneamente; al reconocimiento
que hacemos de la funcionalidad de cada uno de los fragmentos en el nuevo arbitrio
resultante. En el origen mismo del collage, tendremos que citar esos estampados en las
fundiciones barrocas, donde aparecen insectos y reptiles reales, en la busqueda del con-
vencimiento de toda la posibilidad como real de toda la construccion. La construccion
barroca solo se probaria en su realidad por artificios como este que buscan trasladarnos a
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una nueva posibilidad. Tension importante entre las experiencias que ahora cumplimos con
aquella otra ya cumplida, la memoria. Pero los recortes en su nueva posibilidad resultan tan
fuertemente coherentes, a pesar de su fragilidad, y talvez por ese mismo, que ya no pueden
(no queremos) volver al origen. Esto abre un nuevo problema, el del lugar. [AETRITEI& L

aNo-lugar, entonces, como desprendimiento y por tanto como prendimiento,

prendimiento de aquello que se porta, que en el prenderse patentiza el requerimiento de
lugar. Lo que porta el viajero es su memoria asegurada en los recortes, que constituyen las
fotografias y otros recuerdos. El collage es el prendimiento, pero los hiatos, son justamente
el faltante que hace necesario todo prender. Este inmigrante llega justamente a América,
lugar de los prendimientos sucesivos, crisis constante de todo afirmamiento de lugar, de
todo intento de sujecion. América entonces es el lugar del caer de la memoria, que es susti-
tuida por los retazos que la reclaman, por la coleccion sin fin de esos retazos, recortes.

3 La perdida pertinencia es impertinencia, puro desprendimiento y caida. Aca
entonces la fragilidad de estos trabajos, su prenderse por corchetes y pegados insuficientes,
son operaciones de superposicion y yuxtaposicion por calado; esto es por recorte en lo ya
recortado, apurandose en la afirmacion, pero no afirmandose jamas en lo definitivo FIETIE




Copello el Falso

Nada nos parece mas opuesto a lo falso que aquello que aceptamos como la irrefutable
prueba de lo verdadero. La fotografia ha recibido la sancion de ser justamente ese opuesto.
por pesar sobre nosotros como la innegable demostracion de una presencia que alguna vez
se dio, como esa credibilidad necesaria que queremos para nuestros sentidos: afan de real
que nos colude con ella. Complicidad entre la inseguridad sensorial y prueba fotogréfica que
impulsa a esta ultima en un esfuerzo demostrativo que podemos calificar de extralimitacion
de su misma condicion, instalando otra: la de un mas real. QI TR RS L GHER L1
jrafia por este ejercicio del prendimiento-desprendimiento, su realidad se expone a una
ragilidad que la niega. Temblor que también arrastraria a la memoria, por la dicotomia
entre fantasma y certidumbre, pero tamhién por el mismo recorte que exige el nuevc
el que como coherencia, la quiere como pura impresion luminosa fijada en el papel:
precaria senal de esa deriva constante de nuestro imaginario. Pero también este derivar, este
panico, hace de la fotografia un mas que real, al reconocer en ella su mismisidad y simulta-
neamente su mas. Esto abre el campo de su exposicion permitiéndole, el ingreso al territorio
donde todo ha perdido su condicién, porque alli todo se expone en el més de esa misma

por la misma condicion de impresion en papel, papel ahora para el “papier-colle”. Todo lo
anterior nos ha ido conduciendo a la proximidad de una esencialidad fotografica, caracteriza-
da por una doble condicion que sin embargo, no nos resulta disyuntiva, ya que su no ser,
todo el mas, no es realmente otro sino también ella, como documento y como plus. Pero
todo lo que es mas lo es por exceso, en este caso ya por la misma aspiracion que le exigimos
de ser mas, exhibiéndose como ese mas, y que serd la condicion mas significativa que le
permite comparecer con los brillos y papeles de fantasia, esos mecanismos de seduccion




cuyo real es justamente el mostrarse en la falsedad de sus artificios. Mostracion esforzada
en seduciry que justamente nos gratifica en su accion, exceso que nos permite como diria
Baudelaire, sobrepasar la barbarie de la real natural. Este ir mas alld, nos instala en el
territorio de los deseos, territorio sélo posible en los suspensos, hiatos, o vacios, como
Jnicos lugares para su instalacion, mostrados acé en el efimero, que siempre se ofrece
para abrirse en otra posibilidad, sefialada por los papeles brillantes, los encajes, tan
fragilmente prendidos, ofreciéndose para nuestro afan de plus JETERITO R il - LY 11

slevensen, la novia, se fue, ambas como los brillos, como prendimiento de lo
W LCHDTCIHET) GGG ER CROL ERG ETCIELTEl Bofreciéndonos la virtualidad del més,
prendiendose en el maquillaje del transvertismo en su paso a la inmaterialidad de los
deseos. Las fotografias quedan suspendidas sélo del maquillaje, que es su mas real: ma-
quillaje como fiesta magica de lo uno en lo otro. Brillos y maquillajes: falso como exceso
de materialidad, como cuestionamiento a toda capacidad de soportabilidad. Vértigo que
“inalmente se expone en los juegos desde y hacia esa caja-cubo, que con cierta frecuencia
se Instala, como la caja-negra lugar del artificio, caida y relanzamiento de los reales y sus
plus. Alusion también a un orden geométrico que muestra, mas que su capacidad de
construccion, todo lo contrario, siendo parte del discurso de lo uno y lo otro, de la caida,
de la pérdida, de la inutilidad del trazado de lugares que siempre seran insuficientes y nos
geparan solo como posibles los espacios de lo fragil y excesivo.

F. Brugnoli, Junio, 1997




LULITTTT: N comienza en 1969, con el musico Fernando Torm becado en Nueva York, por
la fundacion Fullbright para perfeccionar sus estudios de piano con Claudio Arrau, funda-
mos nuestro primer taller de grabado: Studio 69. Espacio creativo dedicado al grabado,
al collage, a la body-art y a la musica. Despueés de la Fullbright, Fernando no tenia ningu-
na intencion de volver a Chile, decidio aprender el oficio de grabador, asistiendome al
comienzo en las impresiones de mis ediciones para la John Murray Barton Publishing Co.,
quienes compraban numerosas imagenes calcograficas. Pronto las diestras manos de
Fernando lo convirtieron en un habil grabador, aprendiendo a dominar una edicion con
organizacion y rapidez. Juntos realizamos los primeros collages. Conoci la colonia artis-
tica chilena en Manhattan. A Nemesio Antunez, le interesaba paternalmente este grupo
de chilenos hippies, aterrizados improvisadamente en Nueva York, como la Carmen
Beuchat, Alfonso y Jaime Barrios, Juan Downey, Ernesto Fontecilla y los Montealegre.
Enrique Castro Cid, casado con Christophe De Menil, a veces nos invitaba a su townhouse
y mientras Enrique y Fernando tocaban duos en el piano, yo me columpiaba en el centro
de una gran sala, observando desde distintas perspectivas los Magritte, los Ernst, los
Matta de la coleccion De Menil.

Durante mis tiempos dorados, comenzando con los 70s, realicé mis numerosos collages
y grabados experimentales, llamaron la atencion del editor Brook Alexander, por su au-
daz técnica, proponiéndome transformar en grabados ciertos dibujos de Adolf Gottlieb,
uno de los maestros del Expresionismo Abstracto Norteamericano. Al ano siguiente ob-
tuve una Grant, del New York Council on the Arts (CAPS Programs) que consistia en
ensenar grabado a grupos de minorias étnicas en mi taller. A cambio financiaban mi
proyecto de crear una serie de 12 collages. Elegidas tres imagenes, realizaria ediciones
con 30 grabados con cada una de ellas, usando tres técnicas diferentes: serigrafia, cal-
cografia y litografia. La primera imagen, un torso griego de Olimpia con nubes sobre el
pecho, la edité en serigrafia, en el Styria Studio, taller donde editaba Robert Rauschenberq,
quien me felicité por mi grabado, que mas tarde ganaria en Polonia el premio «Nicolas
Copérnico». El segundo grabado en metal, era un fragmento de la «Ultima Cena» de
Leonardo intervertida, que edité en mi taller. El tercero una piramide, un festin carnal,
editado como litografia en la Kyron Press. Los collages inspirados en la Grecia Clasica y
el Renacimiento italiano combinaban fotomontajes, papeles rasgados y arrugados, pla-
nos de color y geometrias.

Luego me dediqué por diez anos enteramente a la danza y el teatro, a la body-art y a la
expresion corporal. De esta experiencia saldria la mayor parte del futuro material para
collages empleados en mis fotomontajes y fotograbados de los noventa.

Llegué a la Body-art, a través de mis ensayos, trabajando con las vanguardias neoyorqui-
nas, Laura Dean, la nueva danza y Robert Wilson, creador del teatro de visiones. La
coreografa Dean, mi maestra de danza minimalista me imponia tramas precisas de movi-
miento: como girar en ciculos concéntricos al ritmo de las marimbas por 20 minutos.
Laura, finalizando mi entrenamiento, me presento al director de teatro Robert Wilson,




quien estructuraba un nuevo espectaculo «Ka Mountain and Gardenia Terrace», el cual
presentariamos al afno siguiente en su loft de Nueva York y en el Festival de Teatro de
Shiraz, Iran, al celebrarse los dos mil anos de la dinastia real persa.

Sujeto de mis performances es el cuerpo en todas sus manifestaciones amor-odio,
transexualidad, narcisismo y el problema de la muerte. Invocar o vivir la propia muerte
aunque sea en ficcion, significa abrir un dialogo mas amplio, lleno de incognitas que
estimula nuestra evaluacion y cambia el concepto de existencia.

Durante mi carrera como performer en Milano, los criticos me incluyeron en una genera-
cion de artistas del cuerpo como Marina Abramovich, Urs Luthi y Gina Pane. Todos habia-
mos recibido una fuerte influencia de los accionistas vieneses Gunther Brus, Herman
Nitsch, Otto Muelh y R. Schwartzkogler, quienes dominaron el campo de la performance
en Europa. A ellos no les interesd, ni las alegres aventuras del «Fluxus», ni los objetos
«ready-made» de los franceses. Ellos sostenian una mistica del cuerpo, a veces tragica,
pero unica en su genero.

En Marzo de 1984, al regresar a Manhattan, participé en uno de los videos producidos por
Andy Warhol para el grupo musical «The Cars». Un heterogéneo grupo de actores se
alternaba para destacar en las tomas del camera-man, instruido por el director. En la
tarde llegé Warhol a revisar el material filmado, reconociendo mi actuacion. Me confeso
gue un personaje como el mio, se merecia un buen guién, un solo brillantemente monta-
do. Manteniéndome en contacto, visitando cada tanto los cuarteles warholianos general-
mente acompanando a Sandro Chia, con el que intercambiaban obra grafica, recibiéndo-
nos Andy regiamente sentado en su trono, escuchando a sus visitantes, acariciando a
sus perros enanos chinos, entre consultas y 6rdenes a sus asistentes, componiéndose
cada tanto su llamativa peluca que le torcian agitadisimos sus canes, dando saltos y
brincos a su alrededor.

Pasados los entusiastas 80s, sacaba impresiones calcograficas para mis ricos y famosos
clientes, como Sandro Chia, Rainer Fetting y Keith Haring. Realicé mi «obra gruesa» con
la recesion econdmica de los noventas, disminuyendo mis actividades en el taller. Dedi-
candome ahora por entero a realizar mis collages y rehacer mi carrera como performer
junto al American Mime Theatre. Siempre me fascinaron las imagenes de la memoria
familiar. Mis tias italianas, habian conservado por ainos, intacto, el estudio médico de mi
abuelo en San Colombano, junto al escudo de armas familiar y la biblioteca, donde encon-
tré materiales para futuros collages, como un album de viaje, con vistas de Rio de Janeiro,
de comienzos de siglo. Finalmente pude abrir mis cajas de fotos, la antologia de mis
performances y pantomimas y recomenzar a través del collage mi historia hecha de mi-
graciones, espectaculos y simbolos...

Francisco Copello, mayo de 1997
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